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Sazetak

OpSte predstave o detektivskoj delatnosti su uslovljene istorijskim nasledem u kome je ta delatnost
evoluirala i dostigla danasnja obelezja, a takode i njenim predstavljanjem u umetnosti i medijima (tzv.
detektivski Zanr), Sto je sve skupa uticalo na izgradivanje romantizovanog imidza privatnih istraZitelja i
stvaranje mitova o njima. Pojavi detektivskog Zanra je pogodovao i opsti drustveni kontekst prve polovine
XIX veka. Naime, u tom periodu se u zapadnoj Evropi formiraju policijske snage i uvodi pravosudni
sistem zasnovan na sudskom procesu i posrednom dokaznom postupku, a ne na torturi kao sredstvu
dokazivanja krivice. U protekla dva stole¢a se u fokusu tog Zanra nalazi (privatni) detektiv koji traga i
otkriva ucinioce prestupa, naj¢es¢e misterioznih ubistava. Junaci detektivskih prica uvek nastupaju kao
zastitnici pravde i nevinih, po pravilu pripadnika visih druStvenih slojeva. Intelektualna superiornost
privatnog istraZitelja istice devijantnost zlo¢ina i dominaciju znanja nad nasiljem. Klasi¢no razdoblje
detektivskog Zanra (,,golden age“) je vezano za kraj XIX i prve tri decenije XX stoleca, a karakteriu ga
narativi koji po€ivaju na zagonetno pocinjenom zlocinu i na prikazu logi¢kog procesa preko koga detektiv
prati i povezuje serije tragova do razreSenja tajne. Ekspanzija detektivske delatnosti izmedu dva svetska
rata, posebno u SAD, Siroko je eksploatisana u knjizevnosti, filmskoj umetnosti i stripu, nudec¢i donekle
izmenjenu predstavu o privatnim detektivima u odnosu na klasi¢nu (tzv. ,hard boiled* podzanr). Posle
Drugog svetskog rata poslovi privatnih istrazitelja su nastavili da se kontinuirano razvijaju u zemljama
Zapada, dok se u centralnoj i istoénoj Evropi, gde su na vlasti decenijama bili komunisticki rezimi,
detektivska delatnost pojavila, odnosno obnovila tek nakon Hladnog rata. Za danasnje vreme i savremene
medije koji su proizasli iz narativnih, dramskih oblika, kao $to su filmovi, televizijske serije, internet i

video-igre, karakteristi¢no je da je detektivski zanr i dalje veoma zastupljen.

1. Detektivski zanr u knjizevnosti

Nauka o knjiZevnosti svrstava detektivski Zanr (detektiviku)' zajedno sa krimijem, hororom, erotikom i

sliénim, u grupu takozvanih popularnih Zanrova. Sliénu definiciju daje i Encyclopaedia Britannica, prema

! Izraz detektivika potice iz ¢eske nauke o knjizevnosti koja ga koristi kao zajednicki naziv za detektivske tekstove
bez obzira na medij u kome su publikovani (knjizevnost, film, strip, video igre) ili ,,formu” (pri¢a, drama, roman i
sliéno) u kojima se pojavljuju.



kojoj je re¢ o popularnom Zanru koji korak po korak prikazuje istragu i reSavanje zlocina, obi¢no ubistva.
S tim u vezi, tradicionalni elementi detektivskog Zanra su: naizgled savrSen zlo¢in, pogre$no okrivljena
osoba, istraga nesposobnih policajaca, superioran intelekt i mo¢ posmatranja detektiva, kao i neoc¢ekivano

objasnjenje u kome detektiv otkriva pravog pocinioca i nacin na koji ga je razotkrio (Britannica, 2007).

Kada je re¢ o detektivici, evidentna je i neusaglaSenost terminologije. Tako se na engleskom govornom
podrucju uobicajeno koriste nazivi detective story/novel, mystery story/novel, pa i crime story/novel. U
nemackom jeziku se upotrebljavaju izrazi Detektivgeschichte, odnosno Detektivroman ili Kriminalroman
(skraceno Krimi), dok je u Francuskoj u upotrebi termin roman policier ili krac¢e polar (Milutinovié,
2012).

Vezano za tip detektiva, u detektivskom Zanru postoje tri varijante: whodunit, gde detektiv amater
pokuSava da razotkrije misteriju ko je po€inio zlo¢in. Drugi tip poiva na privatnom detektivu,
profesionalcu ili bivsem pripadniku policije, koji prevashodno sopstvenom snagom reSava zlo¢in. U
zavisnosti od tona i ,,naturalizma” u prikazu kriminalnog konteksta, tu se izdvajaju hard-boiled (Zestoka
varijanta), i soft-boiled (meksa verzija). Treéi tip je policijska procedura, §to podrazumeva prikazivanje

istrage koju sprovodi vie detektiva policajaca (Milutinovi¢, 2011).

Postoje ocene da detektivski roman, kao deo detektivskog Zanra, ne pripada toliko uobiajenom pojmu
knjiZzevnosti koliko predstavlja komplikovanu zagonetku-slagalicu predstavljenu u literarnoj formi.
Naime, struktura i mehanizam enigme (cross-world puzzle) i ovog zanra su identi¢ni. Oba pocivaju na
problemu koji treba reSiti; do reSenja se dolazi razmisljanjem, analizom i uskladivanjem naizgled
neuklopljivih delova, u skladu sa iskustvom, znanjem, ali i pogadanjem; serije tragova u oba oblika vode

onoga ko reSava i kada se uklope gde pripadaju otvaraju put ka daljem napredovanju (Grimstad, 2016).

1.1. Odlike detektivskog Zanra

Detektivski Zzanr se zasniva na narativu u cijem je srediStu reSavanje zloCina, odnosno na zelji za
otkrivanjem tajni i spoznajom. Nosilac radnje je konkretizovan u liku detektiva, koji je po svojim
svojstvima blizak akcionom heroju, posto ga odlikuju izvanredna umna i/ili fizicka svojstva, pri ¢emu ipak
prevashodno Koristi svoje mentalne sposobnosti. Zlocin koji detektiv reSava nema karakter globalne i
opSte poSasti. Samo razotkrivanje zlofina, kao i njihovi pocinioci moraju biti prikazani realno i

verodostojno, buduci da van fizickog sveta nema detektivike (Porter, 1981).



Buduéi da nije deo drzavnog aparata, privatni detektiv je smeSten izmedu oficijelnih sluzbi za primenu
zakona i onih koji naruSavaju pravdu. Zbog prirode posla, on ima dodirnih tacaka sa obema stranama, s
tim da u sebi nosi poseban moralni kodeks. Kao detektiv, on se zalaze za zakon i red koje mora po prirodi
posla postovati. Ali, da bi obavio svoj posao, on mora da koristi i ilegalne metode, ¢ime se priblizava
onima koje goni, kriminalcima. To je posebno izrazeno u hard-boiled detektivici, ¢iji akteri viSe ne

predstavljaju sliku pozitivnog heroja, ve¢ donekle postaju antiheroji (Ruehlmann, 1974).

U detektivici su Zrtve svedene na nivo neophodnog rekvizita, jer sa njima pocinje ¢in istrage. S obzirom
na odnos Zrtve prema zlo¢inu, razlikuju se dva tipa. S jedne strane, nalaze se oni koji nevini stradaju zbog
zlo¢inCevih ambicija i strasti. Nevinost ovih aktera vezana je za njihovu slabost — najces¢e su u pitanju
zene, mladi naslednici, bogati starci. Na drugoj strani su Zrtve koje su zasluzile zloCin jer trpe pravednu
osvetu. U pitanju su muskarci i Zene koji su necasno stekli bogatstvo i status. | u jednom i u drugom
slucaju, ove aktere odreduje izrazita vezanost za pripovednu proSlost. Najpoznatiji akter iz grupe
pomagaca je detektivov prijatelj. Na dogadajnom planu njegova uloga je minimalna, jer je on svedok koji
prati detektiva i zapitkuje ga o postupcima koji mu nisu ba$ najjasniji. Ali, poSto nastupa i kao hroni¢ar
koji belezi i objavljuje uspehe velikog prijatelja, njegova uloga je od presudnog znacaja za pripovedni

nivo (Milutinovi¢, 2011).

Zloc¢inac u klasi¢noj detektivici je deo visokog drustva i njegov motivi su isklju¢ivo li¢ne prirode:
pohlepa, strast, zavist, ili se pak pravedna osveta. ZloCin i istraga deSavaju se u izdvojenoj grupi koja je
uvek povezana nekom tajnom iz proSlosti koja Zrtvu stavlja na isturenu poziciju. Zatvorenost drustvenog
okruzenja u kome dolazi do ubistva, kao i unutrasnja povezanost njegovih ¢lanova, osnovno su sredstvo
izazivanja napetosti i znatizelje, jer se ispostavlja da je svako od njih imao motiv i mogucnost da bude
ubica. Na kraju se po pravilu najmanje sumnjiva osoba izdvaja kao pocinilac. Bez obzira na to §to su u
pitanju gnusni zlo€ini, ¢asnost i moralnost ubice izrazena je preko Cinjenice da suocen sa detektivovim
argumentima, on(a) priznaje prestup. Ipak, zlo¢inac veoma retko biva izveden pred lice institucionalne

pravde i kaznjen (Milutinovi¢, 2012).

1.2. Pravila detektivike

Poimanje detektivike kao racionalne igre uticalo je na shvatanje da je reSenje zlo¢ina najvazniji kriterijum
njenog vrednovanja. Kvalitet teksta odredivao se u okvirima otvorenosti dokaza koji su omoguc¢avali uvid
u njihovu kompoziciju i logicko-posledi¢ne veze, kao i poStovanje fer-pleja prema ¢itaocu. Tako su 1928.

godine objavljena i najvaznija pravila igre detektivske literature, koja su formulisali Ronald Knox u ,,A



Detective Story Decalogue”, i S.S. Van Dine u ,,Twenty Rules for Writing Detective Stories”. Tako je u
»Dvadeset pravila za pisanje detektivskih prica” Van Dine u potpunosti izjednacio ovaj zanr sa sportskim
dogadajem. PoSto je u pitanju (intelektualna) igra, moraju postojati pravila kako bi i Citalac bio u
ravnopravnom poloZaju. Takav koncept razraden je u 20 tacaka:

- Citalac i1 detektiv moraju imati jednake Sanse u resavanju problema. Svi tragovi moraju biti razumljivi,
jasno istaknuti i opisani;

- autor nema prava da prema Citaocu upotrebljava trikove i zamke razli¢ite od onih koje sam krivac
upotrebljava prema detektivu;

- ne sme da postoji ljubavni interes, jer je sustina pric¢e u izvodenju kriminalca pred lice pravde;

- krivac nikada ne sme biti detektiv ili pripadnik policije;

- krivac mora biti otkriven nizom dedukcija, a ne slu¢ajno, nasumice ili nemotivisanim priznanjem;

- svaki detektivski roman mora imati detektiva, ¢ija je funkcija je u prikupljanju tragova koji ¢e na kraju
dovesti do otkrivanja osobe $to je pocCinila ,,prljavi posao” u prvom poglavlju;

- U detektivskom romanu mora da postoji ubistvo;

- u postupku reSavanja zlo¢in metode otkrivanja istine, kao §to su prorokovanje, Citanje misli, spiritisticke
seanse, gatanje kristalnom kuglom i sli¢ne, predstavljaju tabu;

- mora postojati samo jedan detektiv, kao protagonist dedukcije;

- zlo¢inac uvek mora biti osoba koja je u prici igrala manje ili viSe vaznu ulogu, tj. neko koga Ccitalac
poznaje i ko ga zanima;

- autor nikada ne sme izabrati kriminalca medu poslugom, a zlo€inac mora biti neko ko obi¢no nece biti
osumnjiceni;

- moze postojati samo jedan krivac, bez obzira na broj po€injenih ubistva, s tim $to on moZze imati nekog
pomagaca;

- tajna druStva, mafija i slicno, nemaju mesta u detektivskom romanu;

- nacin na koji je pocinjen zlo¢in i metode koja dovode do otkrivanja krivca, moraju biti racionalne i
naucne, dok se pseudo-naucna i potpuno imaginarna i spekulativna sredstva ne toleriu u detektivskom
romanu;

- krajnje reSenje enigme mora biti ocigledno u toku celog romana, svakako pod uslovom da je Citalac
dovoljno bistar da ga otkrije;

- u detektivskom romanu ne sme biti dugih opisnih pasaZa, literarnih zastranjivanja i bavljenja nebitnim,
kao ni suptilnih analiza karaktera, budu¢i da takve stvari nemaju nikakav znacaj za kriminalni slucaj ili
dedukciju;

- profesionalni kriminalac nikada ne sme biti krivac u detektivskoj pri¢i., poSto su razbojnici i

organizovani kriminalci pod ingerencijom policije, a ne briljantnih amatera detektiva;



- u detektivskoj pri¢i nikada ne sme na kraju da se ispostavi kako je zloCin bio zapravo nesreca ili
samoubistvo;

- motivi zlofina moraju uvek biti strogo li¢ni, poSto medunarodne zavere, politicke i ratne intrige
pripadaju drugoj kategoriji knjiZzevnosti;

- autori treba da izbegavaju trikove kao $to su: otkri¢e identiteta krivca poredenjem opusSaka cigarete
nadene na mestu zloCina s cigaretama koje pu$i osumnji¢eni; nameStena spiritistiCka seansa na kojoj se
preplaSeni kriminalac sam razotkriva; lazni otisci prstiju; alibi ostvaren uz pomo¢ lutke; pas koji ne laje,
Sto znaci da je uljez domaca osoba; krivac je brat blizanac osumnji¢enog ili rodak koji mu je neobi¢no
slican; koriS¢enje seruma istine; ubistvo pocinjeno u zatvorenoj prostoriji nakon ulaska predstavnika
policije; upotreba verbalnih asocijacija za otkrivanje zlo¢ina; detektiv deSifruje neku zagonetku ili otkriva

Sifrirani kod koji ukazuje na identitet poginioca (Zmegaé, 1970).

Sli¢na pravila je ponudio i Ronald Knox u ,,Deset zapovesti detektivske knjiZzevnosti.” Isto kao Van Dine i
on je u ovom zanru video vrstu igre, misteriju ¢iji se elementi jasno prikazuju ¢itaocu na pocetku procesa

istrage, i koji su po prirodi takvi da bude znatiZelju koja biva zadovoljena na kraju (Milutinovi¢, 2012).

Koliko je rigidnost u propisivanju pravila uzimala maha govori i takozvani Klub detekcije koji su 1929.
godini osnovali priznati britanski pisci ovog zanra. Prilikom pristupanja, ¢lanovi su polagali zakletvu koja
ih je obavezivala da ¢e dobro i istinito razotkrivati zlo¢ine postavljene pred detektive, izbegavajuci pritom
koris¢enje bilo kog oblika Zenske intuicije, magije, prorokovanja, sluCajnosti i pomoc¢i boga. Svako
ogreSenje o propisana pravila oni su kaZnjavali izbacivanjem. Agatha Christie je bila gotovo uvek na
spisku nelojalnih pisaca, a nakon romana “Ubistvo RodZera Akrojda”, u kome je prekrSila tabu i

pripovedaca nacinila zlo¢incem, bila je udaljena iz kluba (Trivan, 2014).

2. Istorijski kontekst nastanka i razvoja detektivskog Zanra

Interesovanje za literaturu sa tematikom zlo¢ina postojalo je oduvek, a sa razvojem gradova i Stamparske
industrije, potreba za takvim tekstovima postaje sve veca. U prvim decenijama XVIII veka pojavile su se
faktografske paraliterarne forme poput izvestaja o zloc¢inima, biografija poznatih kriminalaca, ispovesti
dZelata i zapisa o sudskim postupcima (Gladfelder, 2001). Najpopularnija zbirka tekstova o stvarnim
zlo¢inima 1 sudenjima nastala je iz pera Francois Gayot de Pitavala, pariskog advokata koji je sakupio
kolekciju znamenitih i interesantnih slucajeva, koja je prvi put objavljena 1735. godine. U intervalu od

deset godina, de Pitaval je objavio ukupno 22 toma istinitih pri¢a o prestupima koje su se protezale na



period od nekoliko vekova. lako ih je kritika Zestoko napadala, osporavajuci im svaku vrednost, zbornici

su bili vrlo popularni i izdavani su i nakon Pitavalove smrti.

Francuski advokat Francois Richer, urednik serije zlo¢ina od 1772. do 1788. godine, u uvodu svojih zbirki
napisao je kako se starao da organizuje gradu tako da Citalac ne moZe odmah primetiti na koji nacin Ce se
slu¢aj zavrsiti, nego ¢e do poslednje stranice biti radoznao da sazna §ta ¢e se desiti (Woeller, 1988). Ovaj
iskaz je znaCajan ne samo jer predstavlja ,,recept” buduceg sastavljanja detektivskih prica, ve¢ i zato $to
naglaSava bitnu promenu odnosa prema zlo¢inu. Naime, prestupi u zbornicima istinitih dogadaja iz XVIII
veka sve viSe su naginjali ka fikciji i imali funkciju ne toliko moralne i didakticke prirode, koliko

nastojanje da zabave. Takva promena bi¢e neophodna za pojavljivanje detektivskih tekstova.

Zbornici istinitih prica o zlo¢inima su objavljivani i u Engleskoj, gde je u prvoj polovini XVIII veka bilo
uobicajeno da svestenici koji ispovedaju kriminalce osudene na smrt sakupljaju i objavljuju njihova
priznanja (Tani, 1984). Najpoznatiji primer je Newgate Calendar, u kome su od 1734. godine pa sve do
pocetka XX veka, publikovane biografije, zlo¢ini i pogubljenja cuvenih kriminalaca. lako su autori
Newgate Calendara insistirali na autenti¢nosti dogadaja koje prenose, pri¢e su bile romantizirane, prepune

brutalnih 1 senzacionalistiCkih scena ubistava 1 neverovatnih avantura.

Navedeni zbornici su bili inspiracija jednom broju knjiZzevnih dela od kojih se mogu izdvojiti Daniel
Defoe i romani ,,Jack Sheppard®, ,,Pirate John Gow* i ,,Moll Flanders*, odnosno Henry Fielding i njegov
»The Life of Mr. Jonathan Wild the Great“. Na taj nacin stvorene su osnovne konvencije kriminalno-
memorijskog ,,Zanra”, tzv. Newgate novel, vaznog za pojavljivanje detektivskog romana u XIX veku
(Trivan, 2014).

Zacetnikom detektivskog zanra u knjiZevnosti se smatra Edgar Allan Poe, koji se 1841. godine pojavio sa
pricama o detektivu kavaljeru Augustu Dupinu (,,Ubistva u ulici Morg”, ,,Misterija Mari Roze” i
,»Ukradeno pismo”), a potom i sa delima koja se smatraju uposebno bitnim za razvoj tog Zanra: ,, Ti si taj”,
,Covek gomile”, ,,Zlatna buba” i ,Pavo perverznosti”. (Murch, 1958). U osnovi njegovog stvaralastva
nalazi se estetska i svetonazorna ideja romantizma, kao i gotskih tekstova. Edgar Allan Poe je unapredio
gotski roman® i podigao njegove elemente horora na viSi nivo, preusmeravajuéi njegovu okrenutost

spoljadnjem i akciji ka unutradnjosti i psihopatologiji (Haycraft, 1984).

2 Gotski roman je knjizevna vrsta pripovetke i romana strave, koja se pojavila u drugoj polovini XVIII veka u
Engleskoj. Kombinujuéi elemente horora, mistike i romantike, gotski roman predstavlja reakciju na racionalisticku
gradansku knjizevnost.



Nakon toga je doslo do poplave senzacionalisti¢kih romana sa elementima detektivskog zanra u Velikoj
Britaniji, a u Francuskoj je Emile Gaboriau 1866. godine napisao popularni roman ,,L'Affaire Lerouge.
Iza toga su se pojavili i tzv. ,petparacki“ romani (u Engleskoj ,,penny dreadfuls“, u Sjedinjenim
Americkim Drzavama ,,dime novels®), te romani Ann Catrin Green u SAD (prva upotrebila izraz
»detektive), kao i ,,islednicki® ili ,,kriviéni® romani u Rusiji krajem X1X veka (Pasun, 2000), koji su svi na

odredeni nacin doprineli daljem kanonizovanju mita o detektivima.

Rodonacelnik privatne istraziteljske delatnosti u Evropi Eugéne-Francois Vidock umro je 1857. godine u
Parizu, a za sobom je ostavio ,,Memoare", koji su doZiveli ogroman uspeh, iako su bili puni preterivanja i
razmetanja. U njima su do detalja opisani postupci istrage i hvatanja kriminalaca kroz uzbudljive i
jednostavno ispripovedane siZee. lako je Vidock uveo sistem potrage za zlo¢incima zasnovan na indeksnoj
kartoteci, a ¢ak se u ,,Memoarima“ pominje i postupak uzimanja otisaka tragova, njegova popularnost nije
bila vezana za detektivske sposobnosti. Prema nekim misljenjima, on je privlacio paznju na sebe jer je bio
otelotvorenje arhetipskog ambivalentnog junaka koji je u isto vreme i kriminalac i heroj. Njegova dvojna
priroda u ,,Memoarima“ je naglaSena i majstorstvom u prerusavanju koje je cesto koristio. S tim u vezi,
¢ak je i ugledni ,,Times* prilikom Vidockove posete Londonu objavio da je on imao sposobnost da svoj

rast ,,smanji” za 10-ak centimetara (Symons, 1975).

Zacetnik detektivske delatnosti u SAD Allan Pinkerton se po okon¢anju gradanskog rata u toj zemlji 1865.
godine postepeno povukao iz posla, prepustajuéi agenciju koju je osnovao svojim naslednicima, a sam se
uglavnom posvetio pisanju. Pinkerton je do svoje smrti 1885. godine u formi (pseudo)memoara objavio:
,»The Expressman and the Detective* (1874), ,,The Molly Maguires and the Detectives” (1877), ,,The Spy
of the Rebellion* (1883) i ,,Thirty Years a Detective* (1884). Karakteristicno je da se detektivi u ovim
pripovedanjima udaljavaju od prototipa privatnog istrazitelja koji zloCine reSava analiziranjem i
dedukcijom, te da se aktivnosti glavnog junaka pretezno svode na akciju. Iz tih razloga se Pinkerton

smatra pretecom kasnijeg hard-boiled istrazitelja u americkoj detektivskoj knjizevnosti (Trivan, 2014).

Kada je re¢ o britanskoj knjizevnosti, u romanu ,,Mesecev kamen" koji je 1868. napisao Wilkie Collins
sadrzana je vecina ideja koje su se kasnije pojavljivale u brojnim delima ovog Zanra: Zrtva je poznavala
ubicu; varka, koja odvodi na pogreSan trag; proslavljeni privatni detektiv; neiskustvo/nesposobnost
lokalne policije; veliki broj potencijalno sumnjivih; najmanje verovatni osumnjienik; misterija

»zakljucane sobe®; misaona rekonstrukcija zlocina; zavrsni preokret na kraju (Milutinovi¢, 2011).



Istorijski posmatrano, detektivski zanr se pojavio nakon znacajnih drustvenih promena u Velikoj Britaniji
i zapadnoj Evropi, u periodu kada su u tom zemljama uspostavljeni pravosudni sistem i policija, odnosno
kada je javnost pocela da shvata pravosudni sistem organizacije i okrenula se zakonu i poretku. Ima
tvrdnji i da je specifi¢ni kod britanskog drustva, koji se zasnivao na sportskom i fer-plej odnosu prema
kriminalcu, posebno pogodovao detektivici, odnosno da taj Zanr moZe da postoji samo u demokratskim

drustvima jer zavisi od koncepta apsolutne pravde koje nema u totalitarizmu (Sayers, 1950).

U obrazlozenju stava da je detektivski Zanr iskljuivo vezan za demokratske kulture istiCe se da se
detektivika razvila u SAD-u, Britaniji, Francuskoj, ali ne i u Nemackoj i isto¢noj Evropi, gde su je
totalitarne vlasti nemilosrdno gusile. Izmedu ostalog, u zemljama socijalistickog lagera ovaj zanr nije
mogao da postoji poSto sistem nije bio zasnovan na privatnoj svojini, nije postojala institucija privatne
potrage, kao ni ideje traganja za istinom u privatnoj inicijativi, a bez toga ne moze biti ni detektiva. Inace,
u autokratskim drustvima publika se pravilu nalazi na strani opozicionih struktura a time automatski i na

strani krSitelja zakona, pa u takvim sredinama viSe uspeha ima kriminalisticki zanr (Milutinovi¢, 2012).

Nagla industrijalizacija 1 urbanizacija u zapadnim druStvima XIX veka bili su praceni i pojavom
radikalnih politickih ideja i pokreta, koji su inspirisali demonstracije i radnicke Strajkove, Sto je
povlascene slojeve pa i srednju klasu ubedilo da prihvate ideju o potrebi poveravanja funkcija socijalne
kontrole 1 zaStite politickih institucija odgovaraju¢im grupama profesionalaca. U tim okolnostima,
detektivika je kamuflirala slozene veze izmedu drzave, vlasniStva, zakona i pravde. Ona je razdvojila
fenomene zloCina i zakona, prikazujuéi zakon 1 snage njegove zastite kao istinite, samosvojne, van ma kog
socijalnog ili istorijskog konteksta. Tako je detektiv igrao ulogu u Sirokom prihvatanju ideje o policiji i
stvaranju slike heroja kao onoga ko $titi poredak i drustvena dobra. Medutim, kako tadasnji sluzbenici
policije nisu bili pripadnici vie srednje klase, na njihovom mestu su se pojavili briljantni amateri ili

privatni detektivi poput Sherlocka Holmesa (Gill and Hart, 1997).

2.1. Klasi¢no razdoblje

Klasi¢nim razdobljem (,,golden age”) detektivskog Zanra naziva se period od 90-ih godina XI1X do 40-ih
godina XX veka. Iako u osnovi oznacava jednu etapu, termin klasi¢na detektivika podrazumeva literarne
tekstove koji pocivaju na zagonetno pocinjenom zlocinu i prikazuju potragu za reSenjem istog. Ipak,
paznja se ne usmerava na zloCin, ve¢ na neobicne okolnosti koje ga okruzuju. Klimaks pripovesti je
reSavanje zagonetke, te je ve¢i deo narativa zasnovan na prikazu logickog procesa preko koga detektiv

prati i povezuje serije tragova do razreSenja. Klasi¢na Skola detektivske knjiZzevnosti je prepoznatljiva po



liku velikog detektiva. Njegova veli¢ina ne proizilazi iz fizicke snage, naprotiv. On je veliki po
intelektualnim osobinama i neobi¢an u pogledu ponaSanja. Prototipovi ovakvog detektiva su August
Dupin i Sherlock Holmes koji su uspostavili model ekscentri¢ne misle¢e masine. U pitanju su akteri koji
prevashodno snagom svog intelekta uspevaju da reSe komplikovane zlo¢ine, bez obzira na to da li
preduzimaju forenzicke akcije ili se ne micu iz svoje fotelje (tzv. “armchair” detektivi). Najpoznatiji
predstavnici klasiéne detektivike su Arthur Conan Doyle sa romanima i zbirkama pri¢a Sherlocku
Holmesu, Gilbert Keith Chesterton, Ellery Queen, John Dickson Carr, Agatha Christie (knjizevni
pseudonim Kkoji je koristila Mary Clarissa Miller) i drugi (Milutinovi¢, 2012).

U ,,golden age* periodu detektivike je i u Kraljevini SHS bilo pokusaja ve¢ afirmisanih knjiZzevnika da se
isprobaju u tom Zanru. Tako je Milo$ Crnjanski pod pseudonimom Harold DZonson 1921. godine u
Pancéevu objavio roman ,,Podzemni klub*, koji je imao odlike detektivske fikcije. Medutim, premda je ta
knjiga imala intrigantnost i kvalitet prose¢nih ostvarenja Arthura Conana Doylea, kod domace citalacke
publike nije bila prihva¢ena. Naime, iako su se u to doba na prostoru danasnje Srbije Citali strani pisci
kriminalistickog Zanra, postojalo je uverenje da ovo podneblje nije dovoljno egzoti¢no za detektivski Zanr,

odnosno da ne postoji jedan od bitnih preduslova za njegovu bolju recepciju - razvijena gradanska klasa.

U XIX veku se uporedo sa klasicnom detektivikom razvijao i drugi tip literarnih junaka iz oblasti
prepunim akcije. Uz zadrZavanje nekih odlika klasi¢énog detektivskog romana, ovde se radnja fokusira na
odnos izmedu glavnog junaka — privatnog detektiva s jedne, 1 okruzenja punog korupcije i izdaje, pri cemu
protagonista pri¢e nastoji da obezbedi minimalno zadovoljenje pravde za one koji to zasluZuju. Dok se u
klasi¢noj detektivici reSavanjem kriminalnih slucajeva ponovo uspostavlja naruseni red, u detektivsko-
avanturistiCkim priCama se daje slika o kriminalu kao delu naSe svakodnevice, sa kojim se pojedinac ne
moZe sam izboriti. U ovoj vrsti detektivske literature, radnja je obi¢no smesStena u dekadentnu urbanu

sredinu, u kojoj zlo¢in nije povremeno odstupanje od drustvenih normi, ve¢ opSteprisutna Cinjenica.

2.2. Hard-boiled podZanr i metadetektivika

Uporedo sa klasi¢nom detektivikom, u SAD 30-godina XX veka dolazi do pojave jos jednog detektivskog

podZanra, poznatog kao hard-boiled® (Zestok). Ovaj pravac u detektivskoj knjizevnosti je bio aktuelan od

¥ Bukvalni prevod izraza hard-boiled je tvrdo kuvan, i uglavnom se odnosi na kuvana jaja. Medutim, hard-boiled u
slengu znaci beskompromisnost, pa i bezosecajnost li¢nosti koju je iskustvo dovelo do stanja u kojem ne oseca
nikakvu samilost ni prema sebi ni prema drugima.
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kraja 20-ih do 60-ih godina XX veka. On pociva na pri¢i o detektivu koji razotkriva zlo€in, s tim da je, za
razliku od klasi¢nog, ,,Zestoki” detektiv (dick) znatno oslonjeniji na svoju snagu, Sake i pistolj, nego na
inteligenciju. Zloc¢in koji istrazuje nije vezan za zatvoreni krug poznanika i porodice, ve¢ je u pitanju
prostor organizovanog kriminala i korupcije. U tom smislu, paznja Citaoca usmerava se ne toliko na
prestup pocinjen pod nejasnim okolnostima, koliko na sam drustveni kontekst kojim se detektiv krece i sa
kojim se sukobljava (Marling, 2010). Najpoznatiji predstavnici ove Skole su Samuel Dasshiel Hammett sa
romanima ,,The House in the Turk Street” i ,, The Gutting of Couffignal”, Raymond Chandler, ¢ija su

najpoznatija ostvarenja ,,Mandarin’s Jade” i ,, Trouble is my business”, Mickey Spillane i drugi.

Pojavljivanju hard-boiled pravca u detektivskoj knjiZzevnosti u SAD u velikoj meri su doprinele okolnosti
koje su nastupile nakon Prvog svetskog rata, odnosno kriza koja je zahvatila sve aspekte druStvenog
Zivota. Amerika je tih godina postala zemlja recesije i prohibicije Sto je za posledicu imalo korupciju,
nezaposlenost i kriminal. Drustvena, ekonomska i moralna stagnacija meduratnog perioda bila je
pojacavana i politikanstvom. Korupcija koja se javljala u ovim krugovima nagovesStavala je sumnjive
poslove i afere drZzavnog vrha, posebno u pogledu prohibicije i mafije. Sve je kulminiralo 1929. godine
kada je doSlo do propasti berze i ekonomskog kraha. Velika depresija, koju su mnogi doZivljavali
najgorom katastrofom XX veka, nametnula je pesimisti¢an i fatalisticki odnos prema zivotu i sve vise
ljudi okretala prestupu. Nakon Drugog svetskog rata ksenofobija u SAD je dodatno pojacana strahom od
komunizma i mobilisanjem svih snaga za borbu protiv njega §to je kulminiralo u, po zlu cuvenoj,
Makartijevoj eri. Osecanju anksioznosti i paranoje nisu doprinosili jedino unutrasnji razlozi. Hladni rat je

tada dosezao svoj vrhunac, a pretnja nukelarnog holokausta bila je opipljiva.

U godinama posle Drugog svetskog rata mnogi pisci su se isprobali u detektivskom Zanru, poput Michaela
Connellya (detektiv Harry Bosch), Caroline Graham (Tom Barnaby), Mickey Spillane (Mike Hammer),
Rex Stout (Nero Wolfe), Henning Mankell (Kurt Wallander), Colin Dexter (Inspektor Morse), Jo Nesbo
(Harry Hole), P. D. James (Adam Dalgliesh), Sue Grafton (Kinsey Millhone) i mnogi drugi. Neki od tih
pisaca su donekle i pomakli granice zanra, ubacuju¢i pojedine elemente naucne fantastike ili horora u
radnju. To je karakteristicno za Clivea Barkera koji je stvorio detektiva Harryja D'Amoura, te za Jima

Butchera i njegovog istraZitelja Harryja Dresdena (Moore, 2006).

Metadetektivika (metafizicka, anti-detektivska prica/roman) obuhvata period od 60-ih godina XX veka
naovamo i predstavlja (post)modernisticku artikulaciju detektivskih normi. Jedinstvo na relaciji detektiv,
zlo¢in, pocinilac ostvareno posredstvom potrage (u klasicnoj i hard-boiled varijanti) ovde se razbija

gomilanjem tragova. Medutim, tragovi nisu povezani jedan sa drugim te se radnja razvija fragmentarno.
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Izostanak reSenja predstavlja nedostatak odgovora na bilo koje pitanje koje se tice sustine, znanja i smisla.
Metadetektivika brise granice izmedu uloga (zloCinca, zrtve detektiva) i ujedinjenjuje ih u jednu ili dve.
Ovaj podZanr zahteva od ¢itaoca aktivnu kooperaciju radi popunjavanja mnogih tekstualnih praznina i od
njega traZzi participiranje u produkciji i pisanju teksta. Najpoznatiji predstavnici metadetektivike su Jorge
Luis Borges, Alain Robbe-Grillet, Leonardo Sasa, Kobo Abe, Paul Auster, Umberto Eco, Boris Akunin i
drugi (Milutinovi¢, 2012).

3. Detektivska delatnost na filmu i televiziji

Veliki broj detektivskih pric¢a i romana je dosao u poziciju da bude ekranizovan, a neke od njih su usle u
red najvecih hitova, posebno u americkoj kinematografiji. S tim u vezi, pod detektivskim filmom (engl.
Mystery film; franc. Film & énigme) se podrazumeva filmski Zanr (,,private eye* filmovi) u kome se
osnovni zaplet zasniva na reSavanju neke zagonetke ili otkrivanju odredene tajne. U sustini, re¢ je o
podzanru kriminalisti¢kog filma &ije su klju¢ne karakteristike da se glavni zaplet vezuje za otkrivanje
pocinioca ili drugih okolnosti nekog zlo¢ina, te da je glavni junak filma detektiv, koji moZe biti privatni
detektiv, policajac ili amater. Detektivski filmovi su najstariji i najpopularniji podzanr kriminalistickog
filma, pa se taj izraz ponekad upotrebljava i kao sinonim za kriminalisti¢ki film uopste. Ostvarenja ovog

podZanra su postala veoma popularna ve¢ u fazi nemog filma (Wlaschin, 2009).

Istorijski je veoma vazan i stilski pravac film noire, nastao u SAD pocetkom 40-ih godina XX veka, koji
je imao veliki uticaj na mnoge detektivske filmove. Tipi¢na ostvarenja pomenutog stilskog usmerenja u
detektivskom filmu, koja su odisala pesimizmom i teskobom, bila su ,,MalteSki soko* koji je 1941.
godine reZirao John Houston po motivima romana Dashiella Hametta, ,,Duboki san“ Howarda Hawksa,
snimljen 1946. godine, te ,Laura“ iz iste godine u reziji Otta Premingera. Za mnoge ljubitelje filma,
simbol celokupnog americkog film noire bio je i ostao Humhrey Bogart, glumac koga su proslavile uloge
privatnog detektiva, u kiSnom mantilu i sa SeSirom namaknutim preko ociju, Sto je danas logo mnogih

detektivskih agencija (Kesi¢, 2009).

Postoje ocene da su veliki filmski rezZiseri uglavnom izbegavali ekranizaciju detektivskih romana,
ukljucujuci i one koji su u svom opusu inac¢e imali trilere. To je, naprimer, bio slucaj sa Alfredom
Hitchcockom koji je smatrao da detektivika nije filmi¢na. U tom smislu, ukazuje se da su romani
Conana Doylea, Agathe Christie, Dorothy Sayers i drugih etabliranih autora detektivskog Zanra suvise
introspektivni, zasnovani na dva dogadaja od kojih se jedan ne sme videti (zlo¢in), a drugi se dogada u

necijoj glavi (otkri¢e pocinioca), zbog ¢ega su nedovoljno atraktivni za film kao medij. Iz tih razloga,
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knjiZzevni likovi detektiva su znatno bolje prihvaceni u drugom masovnom mediju - televiziji, pa su i
klasi¢ni detektivi poput Miss Marple i Hercula Poirota najpre stekli masovnu popularnost kao
televizijski junaci, da bi tek potom njihove avanture bile predmet filmografije. U sustini, film je imao
vise srece sa detektivima od kraja 30-ih godina XX stoleca, kada se umesto engleskih detektiva koji su
otkrivali pocinitelje zlo¢ina sedec¢i na kaucu pojavila druga vrsta heroja, svojstvena Hollywoodu tog
doba - privatni istraZitelji ogrubelih crta, ispunjeni skepticizmom, okruZeni opasnos§cu, distancirani od
sistema, koji osim moZdanim vijugama slucajeve reSavaju i nasiljem. Takav tip detektiva je u narednim

decenijama postao opste filmsko mesto (Pavici¢, 2011).

Moderna televizijska adaptacija detektivskih prica Arthura Conana Doylea se pojavila u vidu serijskog
programa 2010. godine. Taj poduhvat je, s jedne strane, podstakao radoznalost za savremenu verziju
Sherlocka Holmesa (glumi ga Benedict Cumberbatch) koji se u svojim detektivskim istragama koristi
internetom, tehnologijom XXI stoleca i forenzikom. Sa druge strane, postojale su sumnje kako c¢e
naslednik smeniti najpoznatiju adaptaciju britanskog klasi¢nog detektiva sa Jeremy Brettom u glavnoj
ulozi. Ispostavilo se da je odradjen dobar posao, te je u roku od dve godine, ,,Sherlock” opravdao
popularnost brojnim nagradama i velikom gledanoséu na brojnim televizijskim kanalima Sirom sveta,
§to i ne treba da Cudi, jer je re¢ o kvalitetnoj seriji visoke produkcije u koju je uloZeno mnogo paznje,

inovacije i kreativnosti (Paunovi¢, 2012).

Veliku popularnost kod TV gledalaca stekla je i detektivska serija ,,Monk*, koja se emitovala od 2002.
do 2009. godine. Glavni junak je Adrian Monk (glumi ga Tony Shalhoub), bivsi policajac San
Francisca, koji nakon ubistva supruge dozivljava nervni slom i postaje zrtva sopstvenih psihickih
opsesivno-kompulzivnih poremecaja i 132 fobije. Uz pomo¢ medicinske sestre, Monk ipak nekako
uspeva da kontroliSe svoje strahove, a zahvaljuju¢i fotografskom pamcéenju, uocavanju detalja i
izuzetnoj inteligenciji, od velike je koristi policiji San Francisca, kojoj kao privatni detektiv pomaze u

reSavanju neobicnih slucajeva.

4. Detektivska delatnost u stripu i video-igrama

Jedan od najpoznatijih detektivskih strip junaka bio je privatni detektiv Remington-Rip Kirby. Njega je za
americku (ubrzo i medunarodnu) citalacku publiku 1946. godine kreirao Ward Green, urednik King
Features-a. Alex Raymond je bio prvi crta¢, a neretko se pogreSno pominje kao kreator. Raymond je
svakako bio najzasluzniji za dobar prijem Ripa Kirbyja s obzirom na veliki ugled koji je kod publike zbog

prethodnih radova na Flashu Gordonu, Jungle Jimu i Tajnom agentu X-9 (Fried, 2010).
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Strip Rip Kirby se od pocetka pokazao drugacijim od ostalih ostvarenja iz tog vremena. lako se oslanjao
na ,,grubu“ Skolu detektivskog stripa i romana, predstavljao je napredak u odnosu na uglavhom
dvodimenzionalne pri¢e tog zanra. Tako je junak ovog stripa predstavljen kao kriminolog koji po
zavrSetku rata postaje privatni detektiv. Za razliku od tada dominantnih hard-boiled detektiva, on je
intelektualac koji se detektivskim poslom bavi iz hobija i plemenitih pobuda i koji u reSavanju slucajeva
ne koristi samo sirovu snagu nego u vecini situacija ima sofisticiraniji pristup. Kirby se sluzi metodama
racionalizacije i dedukcije kako bi resio zloCine, u ¢emu podseca na Sherlocka Holmesa. Raymond mu je
lice uokvirio karakteristicnim naocarima i lulom kako bi ga ucinio intelektualnim i ekscentri¢nim, a
obukao ga je u fino skrojena odela da bi ga u¢inio modernim, i to se publici odmah svidelo. Taj izgled
moze i da zavara jer je Rip Kirby, inace bivsi marinac (kao i Alex Raymond), fizicki veoma snazan, a i
vest bokser. Detektiv Kirby je takode prikazan kao Sarmantan, duhovit, romantican i pomalo patetican
strip heroj, jer prilicno blago postupa prema svojim neprijateljima. Najbolji prijatelj i verni pratilac u
avanturama ovog detektiva je Desmond, rehabilitovani dZeparo$ koji radi kao Ripov batler. Mada nekad
deluje potpuno beskorisno, ¢esto spasava glavu svom "poslodavcu". Desmond je inace ¢lan Kluba batlera,
a 1 vrlo je dobar igrac bilijara. Drugi lik koji se neizbezno pojavljuje uz detektivskog strip junaka je
fotomodel, zgodna plavusa Honey Dorian. | pored njene strpljivosti i snage da preZivi sve ljubomorne i
opasne situacije, nije docekala da joj se Rip Kirby oduzi onako kako je zelela - brakom. Negativci koje
Kirby susre¢e su brojni, a uglavnom se radi o onima koji zele da na nelegalan nacin steknu znacajnu
finansijsku korist. Obi¢no se pojavljuje i jedna Zena koja je na drugoj strani zakona. Te Zene su slaba tacka
Ripovih neprijatelja jer se naj¢es¢e zaljubljuju u njega a onda izdaju svoje ortake. Medutim, nisu samo
moda i glamur ono $to su Raymond i njegove kolege pratili dok su stvarali lik ovog detektiva ve¢ su oni
kroz price provlacili i aktuelne drustvene probleme, §to je stripu prevashodno namenjenom zabavi dalo

poZeljnu ozbiljniju notu. (Reynolds, 2003).

Rip Kirby je tokom ¢itavog svog novinskog Zivota u SAD izlazio u dnevnim kaiSevima (5to je gotovo
jedinstven primer). S druge strane, na podrucju bivse SFRJ taj strip je objavljivan u raznoraznim strip
revijama poput Stripoteke, Strip magazina, Giganta i drugih. Ipak, ¢injenica je da ovaj privatni detektiv,
delom zbog svoje sofisticiranosti, a i zato $to je bio proizvod americke Skole stripa, nije postigao
popularnost na podrucjima bivse Jugoslavije kakvu su imali njegove kolege iz kasnijeg perioda, posebno
Dylan Dog ili Martin Mystere. Strip Rip Kirby je kona¢no prestao da izlazi 1999. godine, kada je umro i

John Prentice, naslednik rano preminulog Alexa Raymonda.
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Na odredeni nacin, detektivska delatnost je obradena i u stripu ,,Dylan Dog®, koji je stvorio italijanski
pisac i novinar Tiziano Sclavi. Prvi broj ovog stripa izasao je u Italiji 1986. godine i ve¢ nakon nekoliko
brojeva postigao veliku popularnost. Pocetkom 1990-ih godina, Dylan Dog je u svetu izlazio u mesecnom
tirazu vecem od 1.000.000 primeraka. U bivsoj Jugoslaviji je taj strip objavljivao novosadski Dnevnik.
Strip Dylan Dog se bavi privatnim detektivom koji je posveéen paranormalnom, noénim morama i drugim
uzasima, prkose¢i pritom tradiciji horora osobinama nadrealizma i antiburZoaske retorike. Inicijalno,
radnja stripa se zasnivala na liku zombija - zivog mrtvaca, da bi kasnije u pricu bili uvedeni i vampiri,
vukodlaci, mumije, razni demoni, te ¢itav niz psihopata i serijskih ubica. Potka na osnovu koje Sclavi
gradi lik je vecni antagonizam Dylana prema ocu i tvorcu seruma zombifikacije, doktoru Xabarasu
(anagram od Abraxasa). Ista potka vezuje Dylana sa njegovom vecnom tragicnom ljubavlju Morganom.
Ovaj oreol tragi¢nosti lebdi nad glavnim likom kroz ceo serijal, ne dozvoljavaju¢i mu da odrzi ni jednu

trajnu ljubavnu vezu.

Dylan Dog je inace bivsi policajac Scotland Yarda koji klijentima svoje detektivske usluge iznajmljuje za
skromnu sumu, zbog ¢ega je hroni¢no bez novca. On je uvek isto obucen, u crni sako, crvenu kosulju i
plave farmerke. Svoje proslosti se ne seca. Hobiji su mu sklapanje maketa jedrenjaka i sviranje klarineta.
Ima mnogo strahova, ukljuc¢ujuci strah od slepih miSeva, akrofobiju i klaustrofobiju. Dylan je podloZan i
bolesti putovanja, zbog cega retko putuje. On je i leceni alkoholiCar i vegetarijanac, te beznadezni
romantik. U svoja opasna istraZivanja ide naoruZan oStrim intelektom, instinktom koji naziva Sesto ipo
culo 1 starinskim piStoljem koji nikada nema pri sebi. Ima i omiljenu izreku: "Judo plesacu”...U njegovim
avanturama ga prati pomoc¢nik Grucho, lik koji je pozajmljen iz filmova brace Marx. Grucho je poznat po
tome $to uvek pusi kubansku cigaru, prica glupe viceve i pruza svom Sefu moralnu i oruzanu podrsku. Uz
njih, redovni lik je i i policijski inspektor Bloch, koji ima osetljiv stomak, lice od granita i slabu tacku -

bivseg potcinjenog Dylan Doga, kome redovno pomaze (Stojanovi¢, 2006).

Detektivska delatnost u stripu je u Kraljevini Jugoslaviji predstavljena 1934. godine, kada je beogradska
»Politika™ pocela da objavljuje "Detektiv X-9", autora Dashiella Hammetta i Alexa Reymonda. Velika
popularnost tog serijala je privukla grupu domacih crtaca i scenarista koja ¢e kasnije biti poznata pod
imenom Beogradski krug. Veé pocetkom 1935. godine, Vlasta Belki¢ je u ilustrovanom listu ,,Nedelja*
poceo u nastavcima da objavljuje svoj strip ,,Avanture detektiva Hari Vilsa“. Pod nesumnjivim uticajem
»Detektiva X-9“, Belkicev detektiv je kreiran kao neustraiv i brz, pripremljen za sve vrste izazova.
Scenario je u potpunosti podreden postizanju napetosti, sa munjevitim promenama lokacija i obrtima, a

interakcija likova prvenstveno je fizicka. I pored odredenih nedostataka, ,,Avanture detektiva Hari Vilsa“,
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kao prvi avanturisticko-detektivski strip na bivSim jugoslovenskim prostorima, obezbedile su svoje mesto

u istoriji.

Reprezent strip detektivike u SFRJ bio je internacionalno popularni serijal ,,Herlock Sholmes, majstor
maske®, koji je crtao Julije-Jules Radilovi¢ po scenariju Zvonimira Furtingera. Strip serijal o Herlocku
Sholmesu se zasnivao na karikaturalnom preobrazaju slavnog detektiva Sherlocka Holmesa i njegovog
pomoc¢nika doktora Johna Watsona u svevremene junake, simbole svih (dobrih) detektiva i njihovih
(nezamenljivih) pomo¢nika. Ve¢ od prvih epizoda, strip je poprimio karakteristike krimikomedije pune
intrigantnih zapleta i peripetija, kojima je uzrok kako dinamika detektivskih poslova, tako i meteZz koji
unosi neverovatan dar Herlocka Sholmesa za prerusavanje. Pomenuti strip je zapocet 1957. godine kao
pilot-epizoda, a objavljivan je u zagrebackom Plavom vjesniku od 1966. do 1972. godine. Potom je jedna
epizoda uradena za sarajevski Strip Art (1972/73), te poslednja za Cartoonist’s Profile (SAD, 1974).
Usledila su brojna reprint izdanja u izdavatkim ku¢ama u Velikoj Britaniji, Spaniji, Francuskoj, Brazilu,

Nemackoj, Indiji, Portugalu (Nazansky, 2013).

Detektivska tematika je u poslednje dve decenije veoma prisutna u jo$ jednom savremenom mediju,
video-igrama. Tako je ameri¢ka kompanija Rockstar Games je 2011. godine izdala poznatu video-igru
detektivskog/noire Zanra pod nazivom ,,L.A. Noire"“. je Rokstarova video-igra neonoarsko-detektivskog
Zanra, koju je razvio Tim Bondaj. Radnja igre je smeStena u Los Andjeles 1947. godine i fokusirana na
detektiva Kola Felpsa i njegove partnere koji zajedno istrazuju i reSavaju razna kriviéna dela. ,,L.A.
Noire* sadrzi preko 20 sati snimljenog glasa i viSe od 400 glumaca zasluznih za izgled mnogobrojnih
likova u igri. Fizi¢ki performansi glumaca za video-igru uglavnom su snimani u studiju, uz koriS¢enje
nove tehnologije za hvatanje pokreta MotionScan. Zadatak igraca je da istrazuju krSenja zakona trazeci
dokaze na mestu zloCina, a da potom prate tragove i ispituju osumnjicene u cilju reSavanja slucaja.
Tehnologija MotionScan se Kkoristi kao glavno sredstvo koje igraCu omogucava sprovodenje uspesnog
ispitivanja/sasluSanja lica, zato Sto igraCi moraju obratiti paznju na reakcije osumnjicenih i svedoka
posle postavljenog pitanja da bi ustanovili da li govore istinu, ne govore sve ili pak lazu. Uspeh igraca u
ovim aktivnostima uti¢e na tok istrage, a samim tim i na konacni uspeh za koji se dobija ocena - od

jedne do pet zvezdica (Gallegos, 2011).

Veliku popularnost je stekla i video-igra detektivskog Zanra Criminal Case, zasnovana na skrivenim
objektima i reSavanju 140 sluCajeva. Procenjuje se da pomenuta igrica, koju je od 2012. do 2015. godine

razvijala francuska kompanija Pretty Simple, u svetu ima preko 10 miliona igrac¢a na mese¢nom nivou.
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Zakljucak

Detektivska delatnost u zapadnoj Evropi se uspostavljala u dugom evolutivhom procesu, u kome su
nastajali i paralelno se razvijali poslovi privatnih detektiva i drZzavne policije. Tako su u Velikoj Britaniji
sve do 30-ih godina XIX veka privatni istrazitelji jedini izlazili na mesto zlo¢ina, dok su pripadnici
policije svoju aktivnost usmeravali na prevenciju kriminala uz pomo¢ zastraSivanja ili na odrzavanje
javnog reda i mira.Treba imati u vidu da je u britanskom drustvu prvih decenija XIX veka bilo znacajnih
otpora inicijativama za osnivanje profesionalne, uniformisane policije. Naime, postojali su strahovi da bi
jedna takva oruzana sila potcinjena centralnoj drZzavnoj vlasti mogla postati izvor ugrozavanja
proklamovanih prava i sloboda, odnosno da bi to moglo dovesti do uspostave opSteg Spijuniranja i
policijske drzave, kakva je postojala u Francuskoj dok je na celu policije bio Joseph Fouché. S druge
strane, London je tada postao najveci i najbogatiji grad na svetu, a kriminal se §irio 1 ugrozavao privredni
razvoj. Ni dobrovoljni noéni ¢uvari ni profesionalni detektivi privatne detektivske agencije Bow Street
Runners nisu uspevali da u dovoljnoj meri zastite ljude i njihovu imovinu. Stoga su se Zitelji tog grada

1829. godine nevoljno saglasili da se osnuje profesionalna policija.

Paralelno sa tim procesima, ve¢ od druge polovine XIX, a posebno tokom XX veka, medunarodna javnost
je zapljusnuta knjigama, a kasnije i filmovima, stripovima, televizijskim serijama i video-igrama,
posvecenim privatnim detektivima i njihovom istraZivanju razli¢itih slucajeva zlo¢ina. Ako se kao primer
uzme Sherlock Holmes, fiktivni detektiv koga je stvorio britanski pisac Arthur Conan Doyle, moZe se
zakljuciti da njegove brojne avanture jos od 80-ih godina XIX stole¢a, kada su se prvi put pojavile u
literaturi, ne prestaju da pobuduju paznju Citalaca Sirom sveta. O tome svedoci i Cinjenica da se na
mnogim reklamama za privatne detektivske agencije pojavljuje silueta coveka sa lulom i lovackom

kapom, kao simbol ¢itave profesije.

Detektivska literatura bila je posebno popularna medu pripadnicima radni¢ke klase u uslovima povecane
industrijalizacije i urbanizacije pocetkom XX veka. U teoriji je ova pojava objasnjavana potrebom
obi¢nog Coveka za bekstvom od otudenog zivota u gradskim centrima. Prepustajuc¢i se masti, Citalac
detektivskih romana se mogao identifikovati sa glavnim junakom, zive¢i u imaginarnom svetu herojskih
podviga, daleko od svakodnevne Camotinje i sivila fabrickih krugova i radnickih baraka. Medutim,
popularnost ovog Zanra je nadZivela period industrijalizacije, a detektivski zanr je isto tako privlacan i

savremenim generacijama.



17

Literarni prikaz privatnih detektiva je i danas veoma eksploatisan u popularnoj masovnoj kulturi.
Medutim, takva predstava o ovoj delatnosti ima malo toga zajedni¢kog sa savremenim privatnim
istraZiteljima. U tom smislu, Sherlock Holmes ili druga ikona detektivskog Zanra, Hercule Poirot britanske
spisateljice Agathe Christie, viSe oslikavaju klasnu podelu viktorijanske Engleske, u kojoj glavni junak
predstavlja ugladenog gospodina — detektiva dzentlmena, ¢iji aristokratski maniri u stvarnosti nemaju
mnogo dodirnih tacaka sa realnosc¢u detektivske profesije. Za razliku od njih, kasniji hard-boiled detektivi
se uklapaju u svoje okruzenje, te su odeveni u konfekcijsku odecu, nose Sesire i kiSne mantile, a njihov

prosecan izgled utiCe na to da i svet kojim se krecu posmatraju iz perspektive obi¢nog coveka.

Na Skolu hard-boiled detektivike znacajan uticaj su imale opste drustvene okolnosti tog doba, posebno
kriza koja je zahvatila SAD nakon Prvog svetskog rata. U tom periodu Amerika je postala zemlja recesije
i prohibicije §to je za posledicu imalo korupciju, nezaposlenost i kriminal. Drustvena, ekonomska i
moralna stagnacija meduratnog perioda bila je pojacavana i politikanstvom. Velika depresija nakon 1929.

godine nametnula je pesimistican i fatalisticki odnos prema Zivotu i sve vise ljudi okretala prestupu.

Postoje ocene da detektivski Zanr i nije umetnost, odnosno da mu je poverena sporedna kulturna funkcija -
da zabavi i opusti, ¢ak, da predstavlja beg od svakodnevnih problema i briga. Zato su u tom zanru pojedini

kriticari videli emocionalni sigurnosni ventil ili terapiju sa ta¢no utvrdenom socioloskom svrhom.

Predstave o privatnim istraZiteljima koje poticu iz literarnih i flimskih ostvarenja neretko dovode do toga
da u stvarnosti klijenti imaju iskrivljene percepcije i nerealna oc¢ekivanja u vezi sa detektivskim uslugama.
Naime, uvreZena je predstava o detektivima kao porocima sklonim i tajnovito$¢u obavijenim zavodnicima
koji superiorno razresavaju i najkomplikovanije sluc¢ajeve. U praksi, privatni detektivi dolaze u kontakt
samo sa tajnama Cije im istrazivanje narucilac usluga poveri, a tokom obavljanja detektivskih poslova
poroci poput konzumiranja narkotika ili opijata nisu poZeljni. U sustini, stvarni Zivot detektiva nema
mnogo sli¢nosti sa tradicionanim umetnickim narativima. Naime, posao privatnog istrazitelja je sam po
sebi naporan i stresan, liSen bilo kakvog glamura, a njegovo uspe$no obavljanje zahteva analiticnost,
upornost, smisao za organizaciju i upravljanje ljudskim resursima. Sve to pre stvara uslove za psihofizicku

istroSenost nego za poziciju misterioznog maco ljubavnika i pripadnika visih slojeva drustva.
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